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La arquitectura y el urbanismo de Roma!

Partiendo de la arquitectura etrusca, mas austera y simple, la arquitectura romana se entriquecié con las
formas y estilos griegos, una vez que la Hélade fue reducida a provincia, y que una mirfada de artistas y
pensadores migraron a la capital del Imperio, donde siempre fueron bien recibidos. Los romanos
admiraron y reconocieron la superioridad filoséfica y artistica griega, aunque ellos, pueblo al fin de
agricultores con una ideologfa tradicionalista, comprometidos en la épica tarea de conquistar y gobernar
un imperio, siempre estuvieron mas orientados hacia los problemas practicos® Los pensadores romanos
no fueron puramente filésofos, dados a la contemplacién, sino juristas y hombres de Estado, orientados a
la accién politica, y en ellos destaco la oratoria, la ingenierfa y la arquitectura, saberes practicos, mds que la
filosofia y las bellas artes. Aunque los romanos crearon, en la época de Augusto, un mito fundacional que
les hacfa descendientes del mismo Eneas, después que hubo dejado la guerra de Troya (Virgilio, Eneida),
su pasado es evidentemente etrusco, y ellos no lo rechazaban. De los etruscos heredaron el arte de la
fundacién de las ciudades, tarea que, como en muchos pueblos desde la antigliedad neolitica, respondia a
rituales concretos para delimitar los lugares habitables siguiendo modelos miticos, sacralizando la tierra
delimitada a imagen y semejanza del orden césmico’. La delimitacién rectangular de la muralla (suleus
primigenius, pomerium), la orientacion de las dos vias principales, cardo y decumanus, que definen la rejilla del
trazado ortogonal, y la propia situacién del foro en la encrucijada de estas dos vias, son herencia de las
practicas religiosas etruscas. El resultado final, sacro tanto como prictico, es una planta rectangular,
cuidadosamente ordenada, de proporciones ajustadas a la defensa y organizaciéon de la vida interior, que
refleja el orden y la armonfa del cosmos. «Si se trata de un sistema equivalente a un modelo -escribe
Delfante*-, el trazado reticular conduce en casi todos los casos a una forma rectangular, compuesta sobre
dos ejes (a veces sélo uno): el primero esta orientado del levante al poniente y tiene un ancho de 14 o 15
metros (aunque puede llegar a 30) y es conocido como decumano; el segundo, perpendicular al primero,

esta orientado del septentrién al mediodia, y recibe el nombre de cardo, con un ancho de 7 a 8 metros»

(pag. 70).

! Los profesores Anibal Cardozo Ocampo y Manuel Saga tuvieron la amabilidad de revisar el presente texto. Hago constar aqui mi
agradecimiento.

2 Salvador Mas, Pensamiento romano. Una historia de la filosofia en Roma, Valencia (Tirant lo Blanch), 2006.

3 Fustel de Coulanges ofrece una detallada descripcién del ritual seguido en la fundacién de Roma. Puede consultarse en La cindad
antigua. Estudio sobre el culto, el derecho y las instituciones de la Grecia y de Roma, Madrid, 1876, traduccién de Pablo de Santiago y Perminon,
paginas 154-157. https:/ /bibliotecaflotidablanca.um.es/bibliotecafloridablanca/handle/11169/7305. Por otra parte, Joseph Rykwert
profundiza sobre el caracter sagrado de la fundacién de las ciudades etruscas y romanas en La idea de ciudad, Madrid (Herman
Blume), 1985, traduccién de Jesus Valiente, orig. 1975.

* Chatles Delfante, Gran historia de la cindad, Madrid (Abada), 2000, orig. 1997, pagina 70.
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No siempre el resultado fue tan regular, salvo en las ciudades de nueva planta, generalmente construidas a
partir del establecimiento de un castrum militar, un asentamiento de legionatios, situado en tierra llana y en
condiciones favorables para asegurar la supervivencia de la poblacién (defensa, abastecimiento, vientos,
aguas). El resto de ciudades se vieron condicionadas por los accidentes del terreno, que hubo que salvar
con imaginativas soluciones de composicion urbana, asi como por el trazado propio preurbano de las
oppida anteriores a la conquista (ciudades, en el sentido mas genérico del término)®. La misma Roma, la
urbs (todas las ciudades son gppida, sélo Roma es la urbs), se construy6 y reformo a lo largo de varios siglos
partiendo de unas condiciones orograficas muy particulares®. En los valles que median las siete colinas
originales, pudo realizarse una arquitectura regular, a la par que magnifica en muchos sentidos, en lo
estético, en lo monumental y en el ingenio constructor. Las colinas quedaron siempre un tanto al albur de
los asentamientos particulares de la poblacion. El resultado es un cimulo de contrastes, entre la
magnificencia de los foros y templos y la miseria de los vecindarios, poblados de #nsulae construidas con
prisa y poco coste, donde llegaron a habitar mas de un millén de personas, algo nunca visto en épocas
anteriores. De todos es conocido el duro y algo sesgado diagnéstico de Mumford” al respecto: Roma
infecta, con edificios de hasta seis alturas, mal edificados, que se derrumban o arden con facilidad, donde
se apifia la plebe en cuartuchos sin agua, sin retrete y sin ventilacion, donde las fiebres tifoideas campan,
pagando alquileres desorbitados, para bien de la especulacion (el ejemplo de Craso, antonomasia de la
riqueza), en contraste con las grandes casas de las familias patricias, equilibradas y bellamente construidas,
con sus porticos y atrios, sus fuentes, paseos y jardines. O el contraste entre la Cloaca Maxima, obra
cumbre de la ingenierfa romana (jaun en uso dos mil afios despuésl), con las aguas sucias y las basuras que
cafan desde las ventanas de los edificios populares, con calles sin pavimentar, congestionadas de puestos
de mercaderia y carruajes, ruidosas e insalubres, o con las fosas (carnaria®) al aire libre en que se enterraban
basuras y cuerpos, que se multiplicaban en las épocas de mortandad pestifera. .a Roma superpoblada, que
contrasta también con las pequefias colonias y municipios, bien disefiados, pavimentados, con servicio de
aguas, higiénicos, dotados de todas las edificaciones comunes, donde la poblacion no sobrepasa los
cincuenta mil habitantes, y eso s6lo en unas pocas ciudades del Imperio. Roma es el modelo, pero el

mejor ejemplo de su urbanismo esta en las ciudades’.

El modelo se reproduce sin cesar en todas las provincias del Imperio, desde el mismo momento en que
son conquistadas y se establece el estatuto de las nuevas ciudades, ya sean gppida asociadas, regidas segin
sus formas tradicionales, municipios sujetos al 7us /atii, o las nuevas colonias para el asentamiento de los
legionarios, ciudades con el mismo estatuto que la #rbs. El modelo consta finalmente de un conjunto
reducido de elementos: cardo y decumano, foro, insulae, templos, basilica, murallas, termas, sistema de
aguas, pavimentacion, alcantarillado, anfiteatro y coliseo, etc. Ademas, toda ciudad incluye la asignacion o
el reconocimiento de un Zervitorium (en el futuro medieval, el comzin), que incluye campos, pastos, bosque,
rfos, caminos, etc. El zervitorium es el agro (ager), aquel sobre el cual los ciudadanos ejercen su zurisdictio a

través de magistrados delegados!?. Igual que en el interior de las ciudades, los campos son divididos en

5 La casuistica en el trazado es muy amplia, lo mismo que respecto del estatuto juridico de las ciudades. Los agtimensores y
arquitectos romanos crearon el modelo general de urbanizacién con las primeras ciudades itilicas conquistadas, y lo ensayaron y
perfeccionaron con las ciudades hispanas, antesala de su extension a las demas provincias del Imperio. (Para el andlisis de un caso
particular, véase Jos¢ Angel Asensio Esteban, Urbanismo romano republicano en la cuenca del Ebro (Hispania Citerior), 17944 a.e., en
Archivo Espafiol de Arqueologia, 2003, volumen 76, paginas 159 a 178).

® A. E. J. Mortis, Historia de la forma nrbana, Barcelona (Gustavo Gili), 1984, otig. 1979.

7 Lewis Mumford, La cindad en la historia, Logrofio (Pepitas de Calabaza), 2012, orig. 1961.

8 De estos fosos, merece especial mencién el carmarinm, donde se arrojaban los restos de los cientos de personas y animales que
podian morir en un espectaculo del circo romano. Mumford (pagina 368) recoge este extracto de Rodolfo Lanciani, un arquedlogo
que estudio estos llamativos lugares: «Es dificil concebir la idea de un carnarinm romano, un conjunto de pozos donde se tiraban en
desorden hombres y animales, cuerpos y carrofia, y todo género de restos inmencionables. Hay que imaginarse lo que debieron ser
las condiciones de esos horripilantes distritos en tiempo de peste, cuando noche y dia se mantenian abiertos los pozos (puticuli), y
cuando estos se llenaban hasta los topes, el foso que rodeaba las murallas servianas, entre la colina y las puertas Esquilinas, quedaba
lleno de cadaveres, arrojados alli como si fueran carrofia, hasta que se alcanzaba el nivel de las calles adyacentes».

o M* del Carmen Jiménez Salcedo, Algunas reflexciones sobre urbanismo en Derecho romano, revista Derecho y Opinién, volumen 7, afio
1999, paginas 405-412.

10 M* José Castillo Pascual, Espacio en orden: el espacio gromritico-romano de ordenacion del territorio, 2011, Universidad de La Rioja
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lotes por los gromaticos!! o agrimensores (gromatici veteres), con una unidad tipo de parcela de 120 por 120
pies (centurias), medida que se mantendra en tiempos medievales (acfus). Aunque todo territorio pertenece
al populus romanum, se entrega mediante acto juridico al populus de la ciudad, definida como persona juridica
con capacidad para iniciar acciones judiciales, o responder ante ellas. De esta manera, mientras que las
ciudades extendieron el modo de vida romano de la #rbs, con sus baflos, juegos, magistraturas, foros, etc.,
llevando el derecho, la lengua y las costumbres romanas a todas las provincias, la divisién de las tierras en
territorios vinculados a cada ciudad sirvié como unidad para la division administrativa de cada parte del
Imperio, puesto que era la ciudad, a través de una ley particular (fges datae; en el medievo, los fueros), la
responsable juridica del cuidado, la defensa y la explotacién de las tierras comunales. El fervitorium de una
colonia o de un municipio designa pues la unidad espacial, politica, juridica y administrativa que estructura
la division del ager publicus populi romani, las tierras del Imperio. La ciudad y su territorio se consideran una
unidad juridica, cuyo centro politico, administrativo, religioso y comercial es la ciudad propiamente dicha.
Tras la conquista italica, las tareas de la administracién se trasladaron a los magistrados locales, en las

colonias y municipios, de tal modo que «el estado romano se transformo en un estado municipaly»!2.

Noticia biografica de Vitrubio

De Vitrubio, sabemos muy poco. Parece ser que fue un hombre discreto, sin ambicion de fama, riqueza o
poder, que valoraba mas pasar desapercibido y no participar en la lucha por los contratos de edificacion,
sino asumir discretamente los encargos, y resolverlos atendiendo a criterios técnicos. Modestia que no le
resté mérito para convertirse en el arquitecto principal del César Augusto, a quien dedica los libros. No es
un caso excepcional, poco se sabe de los arquitectos romanos, salvo sus obras. En Roma, los arquitectos
no tuvieron la consideracién que merecen desde los tiempos del Renacimiento!3, algunos de ellos eran
libertos, incluso esclavos, y apenas se conocen datos muy fragmentarios de sus vidas y obras. Tampoco se
enriquecian con su trabajo, aunque Vitrubio censura a los demds arquitectos por sus deseos de
reconocimiento, lo que les lleva a intentar conseguir encargos mas por influencia clientelar que por sus
habilidades técnicas y la calidad de sus trabajos. Vitrubio dice de sf mismo que fue pobre y corto de
caudales, y que solo alcanzé cierta estabilidad econémica, y tiempo para terminar su tratado, gracias a un
sueldo vitalicio concedido por el emperador, y esto por influencia de Octavia, la hermana de Augusto.
Hay algun acuerdo en que su nombre completo era Marco Vitrubio Polién, y que era natural de Roma, o
eso es lo que concluye Don José Ortiz, autor de la traduccién que aqui comentamos, a partir de algunas
observaciones no determinantes. No se conocen los edificios que pudo construir, sélo su tratado. «De
todos estos extremos -escribe Don José-, y algunos otros que pudieran agregarse, se deduce con bastante
certeza, que Vitrubio florecié en los tiempos de las guerras civiles de César y Pompeyo, y de Augusto
contra Bruto y Casio, Antonio, etc., y que dedicé sus diez libros de Arquitectura al mismo Augusto
después de pacificadas las turbulencias civiles» (pagina XX del prélogo). Posiblemente lo publicé entre los

afios 734 y 741 de la fundacién de Roma, y falleci6 en 736, catorce afios antes de Cristo.

Vitrubio aprendié su arte de los antiguos arquitectos romanos y directamente de los arquitectos griegos,
de quienes tomé mucho. Su valor principal no fueron los edificios que construyd, los cuales
desconocemos, sino haber sintetizado el saber antiguo de la arquitectura, dandole fundamento tedrico y
desarrollo practico sistematico. Vitrubio pasa por ser el mayor tratadista romano de la materia, y la
referencia obligada para la historia de la arquitectura occidental cuando se habla de las maneras y la
influencia del urbanismo romano. Su recuperacién por los arquitectos del Renacimiento, que copiaron

profusamente partes de su obra, y la enorme influencia que tuvieron sus ideas en los siglos posteriores,

' La gromatica es el arte de la medicién de los campos, la agrimensura. Se denomina asi por el uso de la groma romana, instrumento
consistente en un eje vertical, sobre el que se posan dos brazos hotizontales, de cuyos extremos penden sendas plomadas, con las
cuales se determinaba la orientacién del cardo y el decumano.

12 M* José Castillo Pascual, Espacio en orden..., pagina 242.

13 Carmen Gémez Urdanez, Vitrubio segiin Cervantes. Arquitectos y oficiales en la construccion en el siglo del Renacimiento. En «Arquitectura y
construccién en Europa en época medieval y moderna», editado por Amadeo Serra Desfills, en Valencia (Universidad de Valencia),
2010, paginas 255-286.
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dan fe de su importancia. Alberti y Mercurial lo despreciaron; Columela, Plinio el Joven, Paladio y
Vegecio plagiaron sus ideas sin reconocerlo; de ¢l hablaron bien Iocundo, Vives, Erasmo, Filandro, y
muchos otros. Fue él quien recogio, de sus maestros romanos y griegos, todo el saber heredado de la
arquitectura griega, y quien fijé los canones para la construccion de los templos y para distinguir los
ordenes arquitectonicos!®. Todo lo que los arquedlogos fueron descubriendo en las tuinas romanas
excavadas desde finales del siglo XVIII encontré su explicacién tedrica en los diez libros de Vitrubio, sin el

cual no tendrfamos un saber tan seguro sobre las maneras clasicas de la construccion y la urbanizacion.

En la concepciéon de Vitrubio, la arquitectura no se reduce a la tarea de la edificacion, como veremos,
cuyo principio se encuentra en la eleccion del lugar mas conveniente. La construccion del edificio es tarea
inseparable de la construccion de la propia ciudad que los alberga. Se trata, primero, de encontrar un lugar
idéneo, atendiendo a distintas razones de salubridad y funcionalidad, incluyendo la disponibilidad de los
materiales necesarios para la tarea; segundo, de delimitar el espacio urbano y disefiar el trazado interior;
tercero, de distribuir los diferentes tipos de edificaciones, segin uso y moradores, en los espacios
delimitados; y sélo por dltimo, de construir, siguiendo los principios de firmeza, utilidad y belleza,
sabiendo que la construccién no se reduce a la mera edificaciéon aislada, sino que ha de construirse
también la pavimentacién, el sistema de aguas, los lugares publicos, etc. Arquitectura y urbanistica se

confunden, pues la una se integra en la otra, sin la cual no es posible.

Sobre la traduccion

Escogeremos en estas paginas algunos extractos del primero de los diez libros de arquitectura, y
realizaremos un somero analisis critico, para ayudar a una lectura comprensiva de su contenido.
Utilizaremos la traducciéon realizada por Don José Ortiz y Sanz (1739-1822), publicada en Madrid
(Imprenta Real) en el afio de 1787. Para la misma, el autor tomé como referencia un buen nimero de
codices repartidos por diversas partes de Europa. Viajé por Italia, con el apoyo del Conde de
Floridablanca, para estudiar iz situ las formas arquitectonicas y tener mejor criterio para la traduccién. Su
base principal es el texto editado por Filandro en 1552, aunque tuvo en cuenta también las ediciones de
Juan Tocundo, publicadas entre 1511 y 1523, Daniel Barbaro, 1527, Juan Laet, 1649, y Berardo Galiani,
1758, entre otras. Son de su autotia el extenso nimero de notas criticas, asi como las cincuenta y seis
laminas que se adjuntan al final del texto, que tratan de reproducir graficamente las indicaciones de
Vitrubio, del modo mas fidedigno al texto y comprensible al lector. Antes que dejarse impresionar por el
magnifico ornato de muchas construcciones romanas, dice haberse inspirado mas en «la solidez, seriedad
y simplicidad, que son las tres principales propiedades de los edificios perfectos» (pagina XI del prélogo).
Don José Ortiz no era arquitecto, sino canénigo, de lo cual se disculpa con modestia, sin dejar de
mostrarse satisfecho por el resultado: «de casi no haber tenido mas maestro en arquitectura que el mismo
Vitrubio, mi constancia en estudiarle, mis viajes, y mi suma diligencia en consultar edificios, ruinas
antiguas, libros, dibujos y modelos, me hace esperar quede bastante cubierta aquella falta, y que mi
traduccion sea preferible a todas las anteriores» (pagina X1V). A lo largo de su vida, llegb a formar parte de
la Academia de Bellas Artes de San Fernando, la Academia de la Historia y la Academia de Bellas Artes de
San Carlos de Valencia. Dej6 escritos un buen numero de trabajos originales y traducciones, entre las que

destaca la traduccion de los cuatro libros de arquitectura de Andrés Paladio!®.

Para ayudarnos en el comentario critico, hemos cotejado los fragmentos traducidos por Don José con los
originales en latin de Vitrubio. Incluiremos entre corchetes, dentro de los fragmentos, algunos términos y

expresiones del original, alli donde nos parezca que merece la pena cotejarlos con las traducciones al

14 Afirma el traductor que «tomé toda su doctrina arquitectonica de los autores griegos que en su tiempo existian y tuvo presentes
para componer su obra, como ingenuamente confiesa en varios lugares» (pagina VIII del prélogo).
15 Delfin Rodriguez Ruiz, José Ortiz y Sang. Teoria y critica de la arquitectura, Madrid (Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid), 1991.

g > Ry Sanz: J g 8 8 q >
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castellano, para alcanzar una mejor interpretacion del sentido del texto. Utilizaremos la edicion latina de
los diez libros de arquitectura realizada por Friedrich Krohn, publicada en Leipzig (B.G. Teubneri), en
1912, da mas moderna de las ediciones cientificas que se han hecho del De Architecturan'®. Asimismo, para
ayudarnos en la comprension de los términos del latin clasico, nos apoyaremos en el diccionario latino-

espafiol de Don Raimundo de Miguel, de gran reputacién en nuestra lengual”.

La moral del arquitecto
Libro 1, Capitulo primero, De la esencia de la Arquitectura, y de las instituciones de los Arquitectos

2. [..] [El arquitecto] serd instruido en las Buenas Letras [Litteratus], diestro en el Dibujo, hdbil en la
Geometria, inteligente en la ()ptica, instruido en la Aritmética, versado en la Historia, Fil6sofo, Médico,

Jurisconsulto y Astrélogo.

12. [Sin aspirar a ser sabio en todas ellas, sino] que de cada facultad sabe medianamente los principios y
fundamentos, especialmente de aquellas que la Arquitectura necesita, para que en caso de haber de

juzgar algo a ellas perteneciente, se halle capaz de hacetlo debidamente.

[-]

5. La Filosoffa hace magnanimo al Arquitecto y que no sea arrogante, antes flexible, leal y justo: sin
avaricia, que es lo principal, pues no puede haber obra bien hecha sin fidelidad y entereza. No serd
codicioso, ni amigo de recibir regalos; antes procute mantener su reputaciéon con gravedad y buena

fama; que todo esto prescribe la Filosoffa.

La literatura, para dejar por escrito sus ideas; el dibujo, «para trazar con elegancia las obras que se le
ofreciereny; la geometria, para dibujar las plantas; la 6ptica, para el tratamiento de las luces; la aritmética,
para tasar bien los gastos; la Historia, para dar razén de los distintos ornatos histéricos empleados en la
edificacion; y asi con las demas. Es un conocimiento de minimos suficientes, no tanto una persona
versada en todos los campos del saber, sino con el suficiente conocimiento de los muchos campos que le
seran de utilidad en el trabajo edificatorio. No se trata, por ejemplo, de que sea letrado, sino de que pueda

comprender los razonamientos de los jurisconsultos que pudieran afectar en su trabajo.

En cuanto a la Filosoffa, aprovecha al arquitecto de dos maneras. Primero, que pocas profesiones como la
suya exigen una manera de pensar racional comprometida con la naturaleza de las cosas. Dicho a la
moderna, se trata de tener conocimientos fisicos sobre los terrenos, los materiales, las resistencias, y otros
por el estilo. Dicho en sus justos términos, #atura (en griego, physis, de donde fisica y fisiologia) es el
concepto capital para comprender el comportamiento propio de todo tipo de fendmenos, incluyendo los
materiales, pero también el clima, las aguas, asi como la convivencia y los aspectos sagrados de la vida
comunitaria. Segundo, la filosofia ensefla una ética de vida, es decir, el arte de la excelencia en el hacer y
en el trato con los demas. El pensamiento romano en este punto es abiertamente estoico (Panecio,
Posidonio, Séneca, el mismo Cicerdn, etc.), con pinceladas epicureas y platdnicas, un compendio de

saberes humanos que priman la prudencia, la serenidad (ataraxia, tranquilitas), 1a moderacién y la justicia.

Tanto saber no puede ser improvisado, sino adquirido por los que «desde su nifiez subiendo por los
grados de estas disciplinas, y creciendo en la adquisicién de muchas Letras y Artes, llegaren al sublime
templo de la Arquitectura» (I-1, pagina 6). Esto es, como apunta don José Ortiz, «a la rara gloria y honor

de ser un Arquitecto consumado en todas sus partes» (I-1, nota 25, p. 6).

16 Javier Fresnillo Nufiez, E/ manuscrito vitruviano de la Biblioteca Nacional de Madrid (Sign. ‘Ms 100759°). Propuesta de filiacion, publicado en
el nimero 24 de los Cuadernos de Filologfa Clasica, 1990, paginas 223-234. La cita estd tomada de la nota 41, paginas 231.
17 Raimundo de Miguel, Nuevo diccionario latino-espasiol etimoldgico, Leipzig (F. A. Brockhaus), 1867.
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Los conceptos fundamentales de la arquitectura
Libro 1, capitulo segundo, De qué cosas conste la Arquitectura

14. La Arquitectura consta de Ordenacién, que en Griego se llama Zaxis, de Disposicién, que los
Griegos llaman diathesis, de Euritmia, Simetria, Decoro, y Distribucién, llamada en Griego economia.
La Ordenacién es una apropiada comodidad [commoditas| de los miembros en particular del edificio, y
una relacién de todas sus proporciones con la simetrfa. Regulase por la Cantidad, que en Griego se
llama posdtes; y la Cantidad es una conveniente dimension [conveniens effectni] por médulos de todo el

edificio, y de cada uno de sus miembros.

En latin clasico, ordo parece provenir del griego dpbde, o asi lo entiende de Miguel, ambos términos
derivados de una voz indoeuropea mas antigua, de la que también proviene el término armonia. Ordo, dice
de Miguel, es «orden, colocacién, distribucion, disposicion; |...] serie, enlace, encadenamiento; regularidad,
arreglor. Tratamos sobre cémo los distintos elementos de la construccién arquitecténica estan ordenados
o dispuestos, como se colocan o distribuyen en relaciéon unos con otros, de tal modo que se genere una
impresion armoénica. En castellano, Covarrubias dice que orden es «la colocacién de las cosas, cuando
cada una esta puesta en su# /ugar», sentido que se mantiene en la interpretacion de la RAE, para la cual,
ordenacion es «colocacion de las cosas en e/ lugar que les corresponde», y también la «parte de la arquitectura
que trata de la capacidad que debe tener cada pieza del edificio, segin su destinon. Como se lee en el
fragmento, el término clave para definir la ordenacion es la comodidad de los miembros (de las partes del
edificio). La etimologia es com-modus, con modo, con medida o método al realizar algo. Segun de Miguel, el
vetbo commodare es «disponer en la medida conveniente, adaptar, ajustar, arreglarw, y commoditas,
«comodidad, conveniencia, proporciony (commoditas corporis, dice Suetonio, buena disposicion del cuerpo; y
commodum est, Terencio, que me place, me parece bien). En castellano, la Academia define acomodar como
«colocar algo de modo que se ajuste o adapte a otra cosax, es decir, disponer o distribuir los elementos de
modo que ajusten bien entre ellos'®. El mismo de Miguel cita a Vitrubio, commodulatio, término propio de

la arquitectura, con el significado de «proporcién, conveniencia.

La norma para una buena ordenacién tiene que ver con la cantidad, el concepto griego de zoodv, que
Aristoteles define en el libro Vv de la Metafisica como «o que es divisible en elementos constitutivosy». La
categoria de la cantidad se define por la extension, lo que tiene existencia material corpérea y realidad en
el espacio, es decir, la materia. La primera determinacién de la materia es el nimero, pues lo que vemos
materialmente (unitariamente) como algo con extensiéon propia es la unidad, el nimero uno. Por esta
razén, la extension es cantidad y magnitud, lo que puede ser medido y contado, fundamento de lo
matematico. ¢Con qué criterio o unidad de referencia se realiza esta medicién y recuentor Vitrubio aporta
la solucion: modulorum ex ipsius operis, de los moédulos de la propia obra. En la nota numero dos del capitulo
segundo, libro primero, indica Don José: «<médulo es aqui una cantidad arbitraria, que una vez establecida
de la magnitud deseada, dirige todos los miembros de un edificio», y afiade, «del nimero mayor o menor
de médulos en unos miembros que en otros, segin la naturaleza y esencia de cada uno, nace la simetria;
pues entonces tendra conmensuracion entre si». Se toma pues la medida a partir de una de las partes del
edificio (por ejemplo, el grueso de las columnas, ver punto 17, mas abajo), la cual sirve como unidad para
medir la extensién de todas y cada una de las demas partes, por separado y en conjunto, de tal manera que
todas vengan a ser proporcionadas entre si, pues todas conmensuran, se avienen a la misma medida. Por
esto, Vitrubio indica que la cantidad crea un conveniens effectui, un efecto conveniente!®, dirfamos que

principalmente visual, aunque Don José matiza en la nota correspondiente que esta conveniencia tiene

18 Con Covarrubias, «<acomodar [...] dar a cada cosa el lugar que le conviene. Acomodarse, ajustarse, y concertarse, segin el tiempo y
la ocasiéon lo pide», donde el acomodo y ajuste mutuo se hace depender de la situacién y coyuntura, segun el sentido de la
oportunidad (hacer lo que conviene, cuando conviene y donde conviene).

19 El verbo convenir esta en la misma linea que los demas términos clave. Lo que con-viene es lo que se aviene bien, dicho del correcto
ajuste o acuerdo entre los distintos elementos de un conjunto. Todavia decimos en castellano que una ropa «me viene bien, es decir,
justo a i medida.
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que ver con «la debida capacidad para el uso que han de tener, atendido quien las ha de usar, y la magnitud
de todo el edificio». Por eso afirma nuestro diccionatio, como hemos visto, que la ordenacion es «en el
lugar que les corresponde [...| segin su destino». Ambas ideas casan bien, con el doble criterio de la #filitas y

la venustas, la utilidad y la belleza, que es cuestion de proporcién y simetria.

15. La Disposicidn es una apta colocacion [conlocatio] y efecto elegante en la composicién del edificio en
orden a la calidad [qualitate]. Las especies de Disposiciin, que en Gtriego se llaman ideas, son Icnografia,
Ortografia, y Scenografia. La Icnografia es un dibujo en pequefio, formado con la regla y el compis, del
cual se toman las dimensiones, para demarcar en el terreno de la area el vestigio o planta del edificio.
Ortografia es una representaciéon en pequefio de la frente del edificio futuro, y de su figura por
clevacién, con todas sus dimensiones. Y la Scenografia es el dibujo sombreado de la frente y lados del
edificio, que se alejan, concurriendo todas las lineas a un punto. Nacen estas tres especies de ideas de
la meditacion |cogitatione| y de la invencidn. La meditacidn es una atenta, industriosa, y vigilante reflexion,
con deseo de hallar la cosa propuesta. Y la invencidn es la solucion de cuestiones intrincadas, y la razén

de la cosa nuevamente hallada con agudeza de ingenio. Estas son las partes de la Disposicion.

Genéricamente, el verbo disponere es colocar, como dice Cicerdn, guidgue suo loco, cada cosa en su lugar,
segun cita de Miguel. En la oratoria, por ejemplo, la dispositio es la colocacion de las partes de un discurso,
y también se dice las dispositiones de una ley, lo que prescribe y deja ordenado. El término se mantiene por
completo dentro de la 6rbita semantica de la ordenatio. Definitlo con el término conlocatio (colocar), como
hace Vitrubio, ya sugiere que se trata de dar a cada cosa su lugar, en relacion unas con otras. Si la ordenatio
tiene que ver con la proporcién para mantener la simetria, la dispositio esta pensada en aras de la calidad
(qualitate), término fundamental del fragmento, que no se define. En su lugar, vemos que las partes
especificas de la dispositio son las ideas, que se traducen directamente en el sentido de imagenes, es decir, las
representaciones de la edificacion sobre el plano, bien sea la planta (inographia), el alzado (orthographia) o el
petfil (scaenographia). Pero las ideas, mas alla de su traducciéon como mera imagen representada, son los
conceptos ideales de la tradicién platénica, las formas en las que se capta o se comprehende la imagen del
conjunto, el concepto, que Aristoteles entendera como esencia formal. No estamos pues ante un criterio
meramente figurativo o un problema técnico de composicion, sino ante el problema de determinar la idea
de conjunto de la edificacién, en atencién a la cualidad. Se quiere una obra de calidad, y no sélo
proporcionada o simétrica. También gualitate es término filoséfico, una de los tres géneros supremos del
ente en Aristoteles. Si la cantidad (zoodv) tiene que ver con la extensién y la magnitud, es decir, la misma
materia extensa indeterminada, la cualidad (7o) tiene que ver con la forma de la materia, los modos o
maneras de set, y por eso se aplica para distinguir lo bien hecho de lo mal hecho, la perfeccién, que son

los modos de hacerse las cosas.

Hay que disponer bien el conjunto, pero no de cualquier modo, sino atendiendo a las maneras de lo bien
hecho, donde adivinamos, siguiendo el concepto filoséfico, que se trata de lo bien hecho en relacién a su
fin, a su propdsito, pues la perfeccion es el fin del ente, y su bien. Del mismo modo, en el latin clasico,
gualis se refiere a la naturaleza o propiedad de algo, es decir, que la cualidad se piensa en relacién con lo
que lleva a la perfeccion de la obra en atencién a su naturaleza, es decir, a sus fines, a lo que ella ha de ser.
En el caso de la edificacién, el propésito para el que se concibe la obra. Por eso, la dispositio, tal como
queda representada en el plano, nace de la meditaciéon y la inventiva. Es un asunto de cogitatio, de
pensamiento: hay que determinar el concepto de la obra, el para qué («con objeto de hallar la cosa
propuestax, escribe Vitrubio), pensando y llegando a soluciones originales (zzventio), que den cuenta de las
razones que justifican el planteamiento de conjunto. En nota al margen, Don José Ortiz interpreta que las
piezas del edificio «se coloquen en parte y modo mas propio a su buen uso» (y asi, con ejemplos del
traductor, la escalera en cierta parte, las cocinas en otra, etc., segun convenga), y concluye, «y la
Disposicién [es gobernada] por la calidad, esto es, por la colocacién de las piezas en sitio apto a los usos».
Sin embargo, la clave final es un término que Don José Ortiz deja curiosamente sin traducir, pues

Vitrubio no dice sin mds «la cosa propuesta», sino «effectus propositi cum voluptates, es decir, con deleite,
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placer o gozo (voluptas). Asi pues, se trata de alcanzar una visién de conjunto, donde la ordenada
disposicién sirva a los fines propuestos, pero de tal modo que el resultado sea placentero: que el edificio
no sea meramente funcional y ordenado, sino que también admire, que sirva para el especticulo de las

miradas. Un criterio estético, en definitiva.

16. La Euritmia es un gracioso aspecto, y apariencia conveniente, en la composicién de los miembros
de un edificio. La hay cuando su altitud se proporciona a la latitud, y la latitud a la longitud: y en

suma, cuando todo va arreglado a su simettia.

Euritmia, el ritmo perfecto, es un término griego que Vitrubio toma sin traducir. La palabra pofudc sugiere
la repeticién regular de un patrén, concepto que nos devuelve a la proporcién y la conmensuracion, que
ya henos visto en la ordenacion de las piezas respecto del conjunto. En su definicién, el traductor escoge
el término conveniente, lo que con-viene, que dijimos en la nota nimero uno, para traducir el latino
commodus, también visto, con el sentido precisamente de conmensuracién. La traduccién es valida, aunque
la conveniencia podtia ser interpretada de otros modos, como en el sentir moderno, que tendria mas que
ver con el fin y el uso que con la regularidad de las partes. También traduce Don José venusta por gracioso
aspecto. Segin la RAE, gracioso es lo «que resulta agradable a la vista»?, entre otros sentidos validos en
castellano, mientras que vensustas, leemos en de Miguel, es en el latin clasico elegante y adornado, hermoso
y bello (venusti hortuli, bellos jardines). Vemos, pues, con la euritmia, confirmada la fusién de los criterios de
funcionalidad y belleza, ambos reunidos bajo el mismo principio de proporcionalidad, que la edicién latina
escribe convenientis, aunque en este caso no se centra en la proporcion de los médulos, sino en la
conveniencia entre latitud, longitud y altura, es decir, en la proporcién interna de cada pieza y del
conjunto en cuando a sus lados. En la nota correspondiente, indica Don José que esto se logra atendiendo
a la simetrfa, o sea, conmensurando las partes en sus dimensiones respectivas, y afiade, con adjetivos bien
escogidos, «pero siempre procurandoles un corte, petfil y contorno simple, gracioso y agradable, que deje
satisfecho, lleno y enamorado el ojo inteligente». Todo se conffa, pues, a la proporcién, con los detalles
mencionados, y nada se le afiade, dando por sentado que lo proporcionado es lo correcto, lo armoénico, y

también lo bello.

O esto es lo que se infiere del texto vitrubiano. Don José, no obstante, se esfuerza en distinguir la simetrfa
de la euritmia: la primera consistente en la comodidad y proporcién, de donde la belleza; la segunda,
mediante la analogfa con un bailarin, en la «positura ayrosa»?!, de donde lo gracioso. Nos parece distincion
de interés, aunque no corresponda a lo que escribe Vitrubio, para el que, expresamente, la exritmia se

consigue «cuando todo va arreglado a su simettia».

17. Simetrfa es la conveniente correspondencia [conveniens consensus| entre los miembros de la obra, y la
armonia de cada una de sus pattes con el todo: pues asi como se halla simetria y proporcién entre el
codo, pie, palmo, dedo y demas partes del cuerpo humano, sucede lo mismo en la construccién de las
obras. Primeramente en los Templos, del grueso de las columnas, de un triglifo, o bien del embater, se
toma la proporcién de los otros miembros. En las ballestas, del agujero que los Griegos llaman
peritretos. En las naves, del interscalmio, llamado en Griego dipecdice: y asi en los demas artefactos, de

alguno de sus miembros se saca la razén de simetria.

Para el término symmetria, de Miguel cita unicamente a Vitrubio con un escueto «proporcion de medidas y
partes». En el diccionario espafiol-latino para estudiantes, incluido en el mismo volumen, traduce el

castellano simettia por symmetria y concinentia, del verbo concinare, cantar con otro, resonar concertadamente,

20 Lo mismo Covarrubias: «Tener gracia, tener donaire y agradow; graciose, «el que tiene buen donaite, y da contento el mirarle».

2 «Un joven de la mas bella organizacién y corporatura, como dicen fue Antinoo (o Antonio segun su verdadero nombre) sera
siempre simétrico y bello en cualquier positura que se halle, y aun durmiendo, no pudiendo carecer sus miembros de aquella
conmensuracion entre si, y con el todo que componen; pero no sera euritmico, esto es, gracioso, mientras no se situare en positura
airosa, gentil, y elegante, como para danzar, ser retratado, orar, etc.; bien que siempre con naturalidad, sin violencia, y precaviendo la
afectacién y exceso; porque declinaria en el extremo contrario, y vendria a parar en vaston (1-2, pag. 10, nota 5).

ISSN: 2014-2714 192



Vitrubio, Los diez libros de arquitectura (fragmentos)

en armonfa?’?. Lewis y Short sugieren consultar la voz congruentia, que puede interpretarse en relacién con
los verbos conformar y convenir?. La simetria se considera modernamente como correspondencia regular
entre las partes y puntos de un cuerpo o figura «con relaciéon a un centro, un eje o un plano» (RAE), como
si fuera un espejo, tal como vemos en la simetria de los pares de 6rganos a ambos lados del cuerpo. En el
Dizionario della Crusca, principal para el conocimiento de la lengua italiana, esta interpretacién esta
registrada por primera vez en un texto de Michele Lessona, traductor de Darwin, que vivi6 en el siglo XIX.
En castellano, aparece recogida por primera vez en la edicién de 1884, como armonia de las partes «con
referencia a punto, linea o cuerpo determinado»?’. En todas las anteriores, desde la edicién de 1780, se
mantiene la acepcioén genérica de simetria como «conmensuracion y proporciéon de unas partes con otras,
y de ellas con el todox, en el mismo sentido tradicional que lo usa Vitrubio. Con nuestro autor, por tanto,
estamos pensando lo simétrico como lo que es proporcionado, acorde o conforme en sus partes y
respecto del todo. No salimos del principio de ordenacion o euritmia. De hecho, el griego ovuuetoia, que
los romanos tomaron sin necesidad de adaptacién, significa literalmente con el mismo metro (#é7pov), es
decir, lo que concuerda en un mismo patrén de medida, la commoditas. El acorde musical tiene symmetria,
pero no hay en ¢l ninguna cualidad especular, sino la creacién de un sonido arménico combinado, por
ejemplo, tocando al unisono o en progresioén la ténica, tercera y quinta, en los acordes mayor y menor
convencionales. E igual en el ejemplo del cuerpo humano, donde Vitrubio indica «simetria y proporcion
entre el codo, pie, palmo, etc». No es la simetria de ambas manos a los lados del cuerpo, sino la
proporcion de medida (modus, pétpov, poluds) entre estas distintas partes del cuerpo, hasta el punto de que
la armonia corporal, el juego de partes proporcionadas, puede ser ajustado a un modelo regular tipo: el
hombre de Vitrubio, que Leonardo representara de la manera bien conocida inscrito en una
circunferencia, la figura perfecta. «Symmetros est enritythmiae qualitas», simétrico es lo que tiene cualidad

euritmica, dice Vitrubio en la edicion latina.

A continuacién, Vitrubio introduce un nuevo ejemplo de como se logra la conmensuracién. Antes dijimos
que tomando como patrén una de las partes del edificio (modulorum ex: ipsius operis), que ahora se concreta
diciendo que, en los templos, el grosor de las columnas (columnarum crassitudinibus), de un triglifo®> o del

embater™, etc. El resto de los términos técnicos no nos interesan aqui. Baste con lo dicho.

18. El Decoro [decor] es un correcto ornato de la obra |emendatus operis|, hecho de cosas aprobadas con
autoridad. Ejecutase por rito [szatione], lamado en Griego fematismos, por costumbre, y por naturaleza.
Por rito [statione], cuando se construyen templos a Jupiter fulminante, al Cielo, al Sol, y a la Luna, los
cuales se dejan descubiertos y sin techo, por razén de que la belleza y efectos de estas deidades estan
patentes, y a vista de todos. Hardnse Templos Déricos a Minerva, a Marte, y a Hercules; pues a estos
Dioses, por su fortaleza, no les corresponden edificios delicados. A Venus, Flora, Proserpina, y a las
Nayades, parece convenir el Orden Corintio, porque las fabricas primorosas, y adornadas de flores,
hojas y volutas, parecen afiadir belleza a la propia de estas deidades. A Juno, Diana, Libero-Padre
[Baco], y otros Dioses semejantes, haciéndoles Templos Jénicos, se tendrd un medio, templando la

robustez Dérica, y la delicadeza Corintia.

22 No pensamos que haya errata en los sinénimos sugeridos por Don Raimundo, aunque también podtia haber escogido el verbo
concinnare, de diferente etimologfa, que él mismo traduce como «preparar, disponer [...]| componer, arreglar, etc.» Cicerén lo utiliza
con este sentido en el De Oratore: el orden de las palabras crea la simettia (concinnentia), da cual desaparece al cambiar el orden de las
palabras, aunque permanezca la misma idea» (quod verbis mutatis non maneat manente sententia). (Trad. de Eustaquio Sanchez Salor,
Madrid, Alianza, 2022, pagina 77).

2 Charlton Lewis y Charles Short, A Latin dictionary, https:/ /www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.04.0059:
entry=symmetria

2 RAE, Nuevo tesoro lexcicogrdfico, https:/ /apps.rae.es/ntlle/SrvltGUISalirNtlle

25 [RAE] Triglifo. «Adorno del friso dético que tiene forma de rectingulo saliente y esta surcado por dos glifos centrales y medio glifo
a cada ladon.

20 Aclara Don José Ortiz: «LLos arquitectos antiguos establecian o tomaban el médulo en los Templos y demas edificios, de tres
maneras; el primero era todo el diametro de la columna Jénica o Corintia en su imoscapo; el segundo era peculiar y propio del orden
Dértico, y se tomaba del triglifo; y el tercero (que era el principal, y ptimero que los otros dos) se sacaba de la frente del drea, en el
terreno donde se habfa de construir el Templo; y este se llamaba con voz Griega embater (latinizada por Vitrubio) que corresponde a
la Latina zngressor, y a la Espafiola comenzador o entrador, porque por este médulo comenzaba toda la obra, y se suponia determinado
antes de cortar piedra alguna, y aun antes de abrir las zanjas» (I-2, nota 8, pagina 11).
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Figura 1. El hombre de Vitrubio, segin los dibujos de Don José Ortiz. Lamina V1, figuras 3 y 4

Decor es nuestro decoro, que en latin se puede traducir de forma derivada por decencia, honestidad,
belleza o elegancia, pero que proviene del verbo decere, parecer bien, ser conveniente, entendiendo la
conveniencia en un sentido legal, tal como apunta Cicerdn, id maxime quemque decer quod este cujusque maxinze
suum, que de Miguel traduce pot, nada le estd mejor a cada uno que lo que le es mds natural, lo que a cada cosa
corresponde segun ella sea, lo suyo (s#un). Dirfamos, cada cosa segun ella sea. La correccién de la obra
(emendatus operis) exige, por tanto, que cada cosa sea comprendida segin ella misma requiera, segin su sef,
o natura. Por ejemplo, también con Cicerdn, color albus decorns Deo est, el color blanco conviene a la
divinidad. El verbo decorare, por otra parte, se entiende en latin por adornar, dar esplendor, embellecer,
pero no segun criterio llanamente estético, sino de modo que no se deshonre lo que es adornado. Se trata
del ornato, término introducido por Don José Ortiz en la frase de Vitrubio, pero segin corresponde a la
dignidad de cada cosa. Por eso, los templos de cada divinidad no pueden ser adornados o terminados de
cualquier manera, sino que la dignidad de cada Dios exige un tratamiento especifico, para no disminuirla,
sino para honrarla del modo que en ella conviene a su status. Por ejemplo, en nuestro Barroco, con
Calderén, el decoro exige ajustar el lenguaje a la calidad de cada personaje, y asi no deberia ponerse
palabras chabacanas en la voz una persona de alta alcurnia, ni tampoco lo contratio, puesto que las voces
cultas en personas de baja estofa serfan motivo para el ridiculo y la comedia. Y lo mismo para el vestido o
para las maneras de cada cual (el cortesano que se junta con rufianes falta al decoro que exige la dignidad
de su estado), o para los edificios, como ensefia Vitrubio, pues no conviene que el Palacio de Justicia, por
¢jemplo, tenga las mismas formas que el templo o la lonja, sino que la dignidad de la Justicia se aprecie en
su gravedad ya desde la misma fachada y entrada al edificio, asi como en sus interiores, salas de audiencia,

etc.

Vitrubio establece tres maneras para la correccién decorosa, por ftito [statione], por costumbre y por
naturaleza, tomando como criterio Gltimo la autoridad [probatis cum auctoritatem), entendemos que de los
clasicos. La primera es por la statione (de stare, nuestro verbo estar), es decir, segun el estado, el estamento,
por ejemplo, segun la posicion y caracter de cada divinidad en el panteén de los dioses. Asi, los templos
de los dioses celestes, sin techo y al descubierto, pues ellos se hacen presentes en la inmensidad del cielo, a
la vista de todos; a Minerva o Marte, dioses guerreros, corresponde el orden Dérico, més pesado y sobrio;
a Venus y a Flora, el Corintio, mas acorde con sus delicados adornos florales, etc. En griego, Vitrubio dice
que statione es Ospanouwe, voz derivada de Géua, posicion, situacién?’. Don José Ortiz lo traduce como 7o,
y lo justifica diciendo, «porque los sacerdotes gentiles tenfan establecido [ritualmente] qué forma y figura
de templo pertenecfa a cada deidad, determinada por algunas congruencias o atributos de cada una» (I-2,

nota once, pagina 11).

2 Qspariauds, oil (0) [G]: action de poser on d'établir (un principe), d’on convention (accion de poner o de establecer [un principio], de donde
convencién). Le Grand Bailly: Dictionnaire grec-frangais, Paris (Hachette), 1935.
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19. El Decoro de costumbre [ad consuetudinem] pide, que a los edificios magnificos en lo interno,
corresponda la magnificencia [convenientia] y elegancia de los vestibulos: pues si lo interior fuere
elegante, y las entradas humildes y groseras, no habra Decoro. Igualmente, si en el cornisén Dérico se
tallasen dentellones, o triglifos en el Jénico, trasportando las propiedades arregladas de un Orden a
otro, se ofenderfa la vista, por ser diversas las leyes de cada uno, establecidas ya por antigua

costumbre.

Para el primer caso, valga el ejemplo del Palacio de Justicia, o su inversa: también falta el decoro si al
edificio humilde se le afiaden entradas suntuosas y magnificos vestibulos. Para el segundo caso, Vitrubio
subraya la correccién en el uso de los 6rdenes, donde no han de mezclarse elementos de unos con otros,
aunque los arquitectos romanos no tuvieron reparo en realizar este tipo de combinaciones, incluso en
edificios de mucha importancia. El criterio es la costumbre (consuetudo), pues asi quedé instituido desde
antiguo. La consecuencia es que la mala practica ofenderia a la vista: offendetur aspectos, dice Vitrubio.
Hemos de suponer que, o bien los antiguos fueron encontrando las mejores maneras de combinacién
equilibrada de elementos, y de ahf la costumbre, o bien la costumbre ha dado forma a nuestra mirada, y
entonces solo resulta decoroso aquello a lo que estamos acostumbrados?®. Nos inclinamos por la primera
opcion. En la nota correspondiente, Don José Ortiz explica la razén por la que nunca los griegos pusieron
dentellones en el cornisén Dérico, sino modillones, porque ambos elementos simulan los extremos de
diferentes partes del material usado en la cubierta®. La costumbre no es arbitraria, sino que parte de
criterios racionales desarrollados por los antiguos arquitectos griegos. El término consuetndo suele
traducirse por habito y costumbre, aunque, en sus raices etimolégicas, remite al reflexivo swe (se, suo, suyo),
sugiriendo la nocién verbal de que cada uno debe ir haciéndose sus propias maneras. No es meramente
porque lo hicieran los antiguos, sino porque aquellos encontraron maneras propias de edificar, en las que
reconocemos el aspecto equilibrado y elegante bien conseguido. Se prueba porque, cuando dice, «por ser
diversas las leyes de cada uno», donde Don José traduce por lyes el término ratio («translatis ex alia ratione
proprietatibus»), que Vitrubio escribe, debemos entender, al modo clasico, que ambos términos remiten a
una misma idea: que hay proporcion, razoén, ley (/ogos) en el modo en que las cosas estan naturalmente
constituidas, y que, porque en ellas hay razon y ley, nosotros tenemos razén para justificar el porqué de
nuestras acciones, y para dictar ley sobre como debemos proceder en cada caso. El pensamiento

moderno, que ha perdido el concepto de orden natural, lo entiende por completo al contrario.

20. El Decoro natural [naturalis| sera, que para los Templos se procuren elegir los sitios mds sanos
[locis idoned), se traigan aguas suficientes y salubres, y allf se construyan: especialmente los dedicados a
Esculapio, a la Salud, y a aquellos Dioses pot cuyo beneficio parece sanan muchos enfermos; porque
llevados los cuerpos accidentados de un lugar pestilente a otro saludable, y bebiendo buenas aguas,
convaleceran mas presto: asf las deidades aumentarian su fama con la bondad del sitio. Sera también
Decoro natural dar luz de oriente a las alcobas o dormitorios, y a las bibliotecas. A los bafios y
habitaciones de invierno, del poniente hibernal. A las galerfas de pinturas, y demds oficinas que
requieren luz perenemente igual, se dara por septentrion; pues el curso del sol no hace crecer ni

menguar la luz de esta parte del cielo, sino que permanece todo el dia en un estado mismo.

Como se ha dicho, por naturaleza de las cosas se entiende el modo en que ellas son segin sus propias
maneras. Acabamos de decir que también la costumbre es razonable porque comprende y se ajusta a la
naturaleza de las cosas, y asi se establece como tal. En el caso que nos ocupa, no necesitamos acudir a la

costumbre para justificar el decoro, pues se entiende directamente que decoro es, como ha quedado

28 Con el conocido aforismo de Jendfanes: «si los bueyes y los caballos y leones tuvieran manos, manos como las personas, para
dibujar, para pintar, para crear una obra de arte, entonces los caballos pintatrfan a los dioses semejantes a los caballos, los bueyes
semejantes a bueyes, etc.»

29 Escribe Don José: «Los griegos nunca tallaron dentellones en el cornisén Dérico, porque siempre le ponian modillones: y como
estos representan los cabos volantes de los maderos del cubierto llamados canterios, no era, ni es natural estuviesen sobre los
dentellones, que significan los extremos de los asseres o listones, puestos sobte los maderos llamados templos, que estin sobre los
referidos canterios; debiendo los maderillos menores estar sobre los maderos mayoresy.
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definido, tratar o dar a cada cosa el aspecto que corresponda segun su naturaleza. Si se aprecia, los tres
tipos de decoro remiten finalmente a la misma idea estoica del secundum naturam vivere, hacer segin
corresponda, si bien el primer caso atendia a las razones sitas en los rituales religiosos, y el segundo a las
razones que los arquitectos antiguos hallaron y dejaron establecidas en su momento. Este tercer decoro

natural serfa, por lo tanto, el criterio mas general, bajo el cual los demas se engloban y quedan justificados.

Vitrubio detalla dos ejemplos. En el caso de los templos, se eligen los sitios sanos y de buenas aguas,
porque asi se contribuye a la honra o fama de los dioses que en ellos se veneran. Es el mismo ejemplo del
primer criterio del decoro, por statione, por los ritos, puesto que no convendria a Esculapio y la Salud ser
representados en una edificacién que no sea acorde con la naturaleza de sus virtudes, como no lo era
entonces con Marte o la Luna. Lo que se espera es que sanen los enfermos, y debe elegirse el sitio y
arreglarlo a este fin, para que el templo resulte a mayor honra del dios que en ¢l habita. En el caso de las
estancias, el ejemplo nos remite al concepto de dispositio, que vimos al principio, la composicion en orden
a la calidad (gualitate). Si conviene al despertar recibir la luz del dfa, los dormitorios han de disponerse
hacia oriente; si a la lectura y la admiracién de las obras de arte, una luz suficiente y moderada todo el dia,
hacia el norte, que no sufre los cambios intensos de luz que se reciben desde el sur, etc. En ambos
ejemplos, se esta pensando en cémo ordenar la edificacién o sus partes segun el fin para el que se
construyen, escogiendo los medios que naturalmente llevan al mismo, esto es, atendiendo a las razones
que aseguran su consecucion. El arquitecto no improvisa, sino que estudia la naturaleza de las cosas, y

decide en consonancia. El decoro natural es, por tanto, segin la razén.

21. La Distribucién es un debido empleo de los materiales y sitio, y un econémico gasto en las obras,
gobernado con prudencia [ratione temperatio]. Se observard esta principalmente, no buscando el
Arquitecto cosas que no se hallan ni acopian sino con crecidos gastos; pues no todos los paises
abundan de arena mineral, piedra, abetos y su madera limpia de nudos, ni marmoles; sino que unas
cosas se crian en un paraje, y otras en otro: y el conseguitlas todas serfa dificil y costoso. Por lo cual,
donde no se hallare arena de mina, se usara la de tfo, o la de mar después de lavada. La falta de abetos
sin nudos podra suplirla el ciprés, el dlamo, el olmo, y el pino. Todo lo demas se entendera del modo
mismo. Otro grado de Distribucién es disponer los edificios patra el comun de los ciudadanos, o para
los adinerados, o para las personas ilustres: y también es cierto deben tener otra disposicion las casas
en la ciudad, que las granjas donde se recogen los frutos y cosechas de las heredades. De un modo las
de los comerciantes, y de otro las de los sefiores y delicados. Para los magnates, y que gobiernan la
Republica, se dispondran segun el empleo pidiere. Y en suma, la Distribucién en los edificios debe

siempre adaptarse a sus habitadores.

Se buscan lugares donde haya buen acopio de los materiales necesatios (copiarum loci) al uso previsto, que
asegure un gasto moderado de los trabajos (sumptus ratione temperatio). Don José interpreta la distributio
como un asunto de economia, aunque esta palabra no aparece en el texto de Vitrubio. L.a mala eleccién de
un paraje donde no abunden los materiales necesarios, debiendo acudir a buscatlos en otros lejanos, o
utilizar los que estén a la mano, siendo de peor calidad, sin duda redundara en el encarecimiento de las
obras, a corto o largo plazo. Sin embargo, el problema de los materiales no es el coste, sino la mala
eleccion del lugar que originara el sobrecoste; luego, la distributio no es por el coste, sino por la
conveniencia del lugar para las necesidades de las obras proyectadas. La economfa no es el asunto
principal, sino consecuencia derivada. De hecho, Vitrubio sugiere alternativas satisfactorias para la falta de
los materiales mas deseables, y tan convenientes son los unos como los otros, sélo que la busqueda de los
materiales preferibles en lugares lejanos encareceria considerablemente los trabajos. La moderacién en el
gasto aconseja que el arquitecto sepa aprovechar bien lo disponible, que siempre sera menos caro, lo cual

no implica que el resultado haya de ser peor, si es que, como pide Vitrubio, el sitio se escoge bien.
q y > que, s g

Tampoco en el segundo gradus distributionis se aprecia que la cuestiéon econémica esté en consideracion,
sino la disposicién de los edificios (apte disponentur). Esto nos da una clave diferente para entender el

fragmento. Vitrubio no estd pensando en la construcciéon de una edificacién, asunto al que ha dedicado
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todos los anteriores criterios, sino en la urbanizacion de una ciudad, al menos en cuanto a los edificios que
habra en ella. Distributio y dispositio «cum ad usum |...] apte disponentur», es decir, decidir qué parcela ocupara
cada edificio, atendiendo al tipo de sus residentes, y a las necesidades (#su) derivadas de su funcién en la
republica: si personas ilustres (eloguentes) o adineradas (pecuniae copiam), si comerciantes (feneratores,
banqueros, prestamistas) o magnates (potentes), o el comun de las gentes (patres familiarum), imaginemos
toda la gama de estamentos sociales de los tiempos finales de la Republica, segiin sus funciones o tareas
(faciendae). Igual que en las granjas (rustici), los distintos edificios se distribuyen segun conviene a los usos y
necesidades de las tareas agropecuarias, en vista a los frutos que han de lograrse, asi en las ciudades, segin
convenga a la calidad de sus moradores, para que cada uno pueda desempefiar del mejor modo sus

obligaciones, y asi contribuyan a los frutos de la organizacién urbana, para mayor bien de la Republica.

Tenemos, pues, que la distributio se refiere a la construccion de una nueva ciudad, donde se ha de tener en
cuenta, primero, que la localidad elegida disponga facilmente de los materiales necesarios, y segundo, que
las distintas edificaciones se distribuyan atendiendo a las funciones publicas de sus futuros moradores. Si
la localizacién es mala, la falta de materiales, o su peor calidad, encarecera los costes; que los edificios se
distribuyan atendiendo a la calidad de sus usuarios (ad #sum conlocabuntur), parece mas bien un asunto de
decoro natural, pues la localizacion desordenada de los edificios ofenderia la dignidad de sus diferentes
moradores. Vitrubio da importancia al gasto, pero no nos parece que la distribucién deba ser entendida
primariamente como un asunto de economfia, sino de conveniencia en la eleccion del lugar, y decoro en la
distribucion (conlocatio) de las edificaciones. Don José Ortiz sugiere que el arquitecto actie con prudencia,
aunque este término no aparezca en el texto latino, sino la moderacion del gasto (sumptus ratione moderatio).
El consejo viene a cuento, puesto que la prudentia, la razén practica (gr. ppdvyor), es en latin lo mismo que
prevision (providentia), escoger los mejores medios para lograr el fin propuesto, virtud utilisima para la
eleccion del emplazamiento urbano, y para la mejor distribuciéon de las edificaciones (aedificiorum

distributiones).

Libro 1, capitulo tercero, De las partes en que se divide la Arquitectura

22. Las partes de la Arquitectura son tres: Construccion |aedificatio], Gnomdnica, y Maguinaria. La
Construccion se divide en otras dos; una es la edificacion [conlocatio] de las murallas y obras publicas [in
publicis loci conlocatio]; y la otra la de las particulares [aedificiorum explicatio]. Los edificios publicos se
dividen en tres clases; una pertenece a la defensa, otra a la religion, y otra a la comodidad [opportunitatis].
Para la defensa son los muros, torres y puertas; inventado todo para rechazar en todos tiempos las
invasiones de los enemigos. A la religidn pertenece la ereccion [conlocatio] de Templos y edificios
sagrados a los dioses inmortales; y a la comodidad, la situacion [dispositio] de los lugares de uso publico,
como puettos, plazas, porticos, bafios, teatros, paseos, y otros semejantes, que por la misma razén se
colocan [designantur] en parajes publicos. Estos edificios deben construirse con atencién a la firmeza,
utilidad y bermosura |firmitatis, utilitatis, venustatis|. Seran firmes cuando se profundizaren las zanjas hasta
hallar tetreno sélido: y cuando se eligieren con atencién y sin escasez los materiales de toda especie.
La wtilidad se conseguira con la oportuna situacién de las partes, de modo que no haya impedimento
en el uso; y por la correspondiente colocacién de cada una de ellas hacia el aspecto celeste que mas le
convenga. Y la hermosura [venustas], cuando el aspecto de la obra fuere agradable y de buen gusto; y sus

miembros arreglados a la simetria en sus dimensiones.

La gnomonica es, segun nuestra RAE, «la ciencia que ensefia el modo de hacer los relojes solaresy,
elevando una perpendicular, el gnomon, en mitad de una linea tirada en un plano. Vitrubio no la define,
aunque explica con detalle en la parte correspondiente cémo se construyen tanto los relojes de sol como
los de agua. Vitrubio no justifica el interés de la gnomonica para el arquitecto. Don José Ortiz escribe al
respecto, «siendo [los relojes| tan necesarios para el gobierno civil, no es maravilla que la Gnomoénica
fuera en aquellos tiempos una parte muy considerable de la Arquitectura» (I-4, nota uno, pagina 14), si
bien no explica por qué. Por otra parte, «maquina es un armazon de madera, muy poderosa para levantar

pesos» (X-1, pagina 237); esta es mdaquina fractoria, dice Vitrubio. Hay otros dos tipos, las maquinas
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escansorias (como las gradas de un estadio) y las espiritales (las que producen sonidos), pero aquella es la que
mas interesa a los arquitectos. El interés es practico, son necesarias, pero la justificacion es econémica,
patra que, con su uso, se hagan las obras con mayor diligencia y menos coste®. Estos temas, gnomonica y
maquinatia, se alejan del objetivo de nuestro comentario. No los desarrollaremos aqui.

La primera, y mas importante, parte de la arquitectura es la aedificatio, la edificacion, que Don José Ortiz
traduce como construccion, entendemos que acertadamente: la construccién de edificios. Vitrubio no define
ni detalla aqui en qué consiste la edificacién, ni como se realiza, cuestiones que trata con extension en este
y otros libros (materiales, columnas, algunos tipos de edificios, estancias interiores...). Distingue entre
obras publicas y patticulares. Para las primeras, el término usado es conlocatio; para las segundas, explicatio,
aunque Don José traduce ambas por edjficacion, errando aparentemente en las dos, pues tanto conlocatio
como explicatio (en su sentido primario, ‘desplegar, extender’) sugieren la cuestiéon de como distribuir o
disponer los distintos edificios en relacién con el conjunto utbano, y no tanto la tarea edificatoria.
Ditfamos que la edificacién tiene sus propios criterios y soluciones técnicas, algunas de las cuales se tratan
en los restantes libros, mientras que la localizacién y distribucién enfrenta la tarea de ordenar el conjunto
urbano segtn criterios de razoén. Igual ocurre con la ereccidn de los templos, término con el que Don José
traduce nuevamente la conlocatio, mientras que traduce, aqui con mayor correccion, el latino 7z publicis locis
designantur pot se colocan en parajes piiblicos. E1 verbo designare es definido por de Miguel en primer lugar como
trazar y sefialar, lo que aclara mediante las glosas wrbem aratro 'y moenia sulco, es decir, trazar los surcos que
sefialan el lugar de las defensas y de la propia urbe. Decfamos que Don José erraba aparentemente porque,
en efecto, el resto del capitulo se dedica a diferentes aspectos de la construccién de estas edificaciones,
aunque este primer fragmento se centra en los principios de la tarea edificatoria: lo primero, trazar los
surcos’! que delimitardn la linea extetior de la ciudad y sus lineas interiores, las que setvirdn para la

distribucion de los distintos tipos de edificios, segun usos y estamentos, como ya vimos.

Entre los edificios puablicos, Vitrubio distingue los dedicados a la defensa, los religiosos y las obras de uso
publico propiamente dichas (puertos, plazas, bafios, etc.), las cuales quedan clasificadas bajo el concepto
de opportunitas. De Miguel lo traduce como coyuntura, sazén, ocasion favorable, y opportunus como a
proposito, a tiempo, ventajoso, con una glosa de Tacito, gpportuna locorum, lugares ventajosos. Uno llega en
el momento oportuno, cuando toca, y también es oportuna la llegada, pues viene a cuento, en el momento
justo. La oportunidad tiene dos términos necesarios, el momento y lugar oportunos, y la accién oportuna.
Resumidamente, hacer lo que toca, cuando y donde toca. Trasladando el concepto a la edificacion,
entendemos que hay un ajuste mutuo entre el edificio y el terreno, el sitio idéneo para construir el edificio
que le corresponde. En este dificil encaje, se han de buscar, por lo tanto, los lugares mas convenientes
para las obras publicas, es decir, aquellos en que mejor habra de lograrse el propésito para el que son
edificadas. Don José traduce la gppotunitas como comodidad, concepto que habiamos interpretado como
proporcién y conmensuracion, y asi, habria que entender que la obra y el lugar se corresponden
mutuamente. No nos parece la mejor traduccién, toda vez que la comodidad tiene que ver con el ajuste y
conveniencia en la medida, en lo que tiene extension, como la medida proporcionada entre largo, ancho y
alto de una estancia o un edificio. La oportunidad, sin embargo, sugiere un aspecto cualitativo del ajuste,
no es un asunto de medida, sino de conveniencia cualitativa entre el lugar y la obra, teniendo como
criterio el fin para el que se destina, aunque es de suponer que también sus medidas y proporciones. De
todos modos, en ambos casos la oportunidad supone la ventaja de realizar la mejor eleccion entre las

opciones posibles.

30 Sobre la cuestién del coste, que hemos visto minimamente en el punto 21, escribe Vitrubio en el proemio del libro décimo, pagina
235: «En Efeso, grande y hermosa ciudad de Grecia, dicen hay una antigua ley, dura a la verdad, pero nada injusta: y es, que cuando
un Arquitecto toma a su cargo una obra publica, presenta un calculo y tasacién hecha del gasto de ella, quedando sus bienes
obligados al Magistrado hasta estar concluida. Entonces si las expensas corresponden al célculo, es el Arquitecto ennoblecido con
decretos y honores. Asi mismo, si los gastos no exceden el calculo en mas de una cuarta parte, se paga de los mismos fondos
publicos, sin que el Arquitecto quede sujeto a pena alguna. Pero si en la obra se consume mas de dicha cuarta parte, se toma de sus
bienes el dinero para la conclusién». A continuacién, Vitrubio se lamenta de que no haya ley parecida en Roma.

31 Tarea simbolica y religiosa antes que técnica, pues comenzaba con la consulta a los augures y el enterramiento ritual de ciertos
objetos, segtin tradiciones que se hacen provenir del pasado etrusco.
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Para la mejor edificacién en cuanto tal de las obras publicas, Vitrubio establece tres criterios. Primero, la
firmitas (firmeza), en relacion con la cimentacion y la solidez de los materiales, pues se dice firmus de lo que
se muestra sélido, estable y robusto; segundo, la w#ilitas, que se logra con la disposicién conveniente de las
estancias, disefladas y localizadas para facilitar el uso al que estan destinadas (#for, ‘usar, emplear, servirse
de’); finalmente, la venustas, la hermosura, como traduce Don José, de la cual ya hemos hablado en un
fragmento anterior, que se logra con la simetrfa de las partes y cuando se consigue un aspecto gracioso y
elegante (gperis species grata et elegans, escribe Vitrubio). Sirvan estos tres criterios como corolario o sintesis
de lo dicho por Vitrubio hasta aqui, puesto que en ellos adivinamos la buena ordenacién, disposicion y
conveniencia, la simetrfa y conmensuracién, la hermosura y la gracia, tal como los hemos venido
descifrando a lo largo de las paginas anteriores. Afiddese a ellos la firmeza, de la que hasta ahora no se
habfa tratado, criterio ineludible, por cuanto toda edificaciéon ha de ser construida para resistir el tiempo y
las fuerzas de la naturaleza, maxime en las que estén destinadas a la defensa, que habrian de resistir
también los embates de posibles ataques militares. En definitiva, localizaciéon conveniente, proporcion en
la medida, ordenacién al uso, el aspecto bello y gracioso, la firmeza de la construccién (a los que, a
continuacién, Vitrubio afiadira la salubridad). Asi podrian resumirse los principios basicos vitrubianos de
la arquitectura, cuyo objetivo es tanto el diseflo urbano (trazado y distribucién) como la construccién de

cada uno de los edificios y obras publicas.

Fundacion de la ciudad
Libro 1, Capitulo cuarto, De la eleccion de los parajes sanos

23. En la fundacién de una ciudad [moenibus], sera la primera diligencia la eleccion del paraje mas sano
[saluberrin). Lo seta siendo elevado, libre de nieblas y escarchas; no expuesto a aspectos calorosos ni
frios, sino templados. Evitarase también la cercania de lagunas; porque viniendo a la ciudad [oppidum|
las auras matutinas al salir el sol, tracran consigo los humores nebulosos que alli nacen, juntamente
con los hélitos de las sabandijas palustres [bestiarum palustrum|, y esparciendo sobre los cuerpos de los

habitantes sus venenosos efluvios mezclados con la niebla, harfan pestilente aquel pueblo.

24. Tampoco serdn sanos [salubria) los lugares [moenia) junto al mar por parte de mediodia o poniente;
porque en el estio, a la parte meridional por la mafiana picard el sol, y a medio dia abrasara.
Asimismo, por el poniente, salido el sol, se entibia el paraje, a medio difa se calienta, y a la tarde hierve:
asi, con estas mutaciones de calor y frio, se vician los cuerpos de los habitantes. Observamos esto aun
en las cosas inanimadas: en las bodegas cubiertas nadie toma las luces por el mediodia ni poniente,
sino por el septentrién; porque esta parte del cielo no esta sujeta a mutaciones, sino que se mantiene
siempre igual. Por lo mismo las troxes3? [granaria] que miran al curso del sol, brevemente deterioran
el grano: y los frutos que no se custodian a la parte contraria, no se conservan mucho tiempo; porque
el calor va continuamente cociendo y quitando la consistencia a las cosas, y chupandolas con sus
ardientes rayos la virtud natural, las relaja, y blandas con el calor, las debilita. A la manera que
notamos en el hierro, que aunque duro por naturaleza, penetrado en la fragua del calor del fuego, se
ablanda de manera, que se deja reducir a cualquiera figura: y si estando encendido y flexible, se mete

en agua frfa, se endurece, y se restituye a su rigidez primera.

25. Confirmase esta verdad con que por el estio, no solo en lugares mal sanos [pestilentibus], sino
también en los saludables [sa/ubribus], todos los cuerpos se debilitan por el calor; y en el invierno, aun
las regiones pestilentisimas son sanas, consolidadas del frio. Esta es también la causa de que los
cuerpos trasladados de un pafs frio a otro cilido, se disuelven y no duran; pero los que de partes
calidas pasan a las septentrionales frias, no solo no enferman por la mutacién, sino que aun se hacen

mas fuertes [valetudinibus).

26. Por todo lo cual parece necesario, que en la fundacién de ciudades [moenibus conlocandis| se eviten
aquellas regiones, que pueden esparcir vapores calorosos sobre los cuerpos de los habitantes: pues

estos se componen de los principios que los griegos llaman stoichéia [ororyeia), a saber, de fuego, agua,

32 [RAE] Trg. Espacio limitado por tabiques, para guardar frutos y especialmente cereales.
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tierra, y aire; de cuya varia combinacion, con artificio natural, resultan generalmente las calidades de
todos los animales del mundo. En aquellos cuerpos, pues, en que redunda el fuego, con su calor
resuelve y destruye los demads principios: lo cual proviene del gran ardor que causa lo inflamado de
algunas regiones celestes, introduciéndose en los cuerpos mas de lo que pueden llevar por su natural
temperatura. De la misma forma, si el agua ocupa los vasos corpéreos tanto que sean incapaces de
contenerla, los demas principios, como corruptos del hiumedo, se resuelven, y se destruye el
compuesto. También los enfriamientos del agua, vientos, y auras infunden en los cuerpos diferentes
vicios. Y finalmente, el natural temperamento de aire y tierra en el cuerpo, ya creciendo, ya
menguando, los térreos por la replecion® de comida, los aéreos por la gravedad de la atmosfera,

debilita los demas principios.

Después de sentados los criterios generales de la tarea arquitectonica, Vitrubio introduce un udltimo
criterio de salubridad, que no estd circunscrito a la edificacién especifica, sino al planteamiento de la
ciudad como conjunto arquitecténico. Ya vimos anteriormente que Vitrubio piensa en términos de
conjunto urbano, como se aprecia en los criterios especificos de la distribucion (conlocatio) de las
edificaciones, o en el trazado urbano primario de las calles en cuadricula, con objeto de asignar los lotes
de terreno a los distintos estamentos, templos, foro, etc. Don José interpreta este primer apartado que
sigue a los conceptos basicos como el arranque de la fundacién de la ciudad, aunque Vitrubio habla en
todo momento en estos parrafos de las defensas (moenia). Se comienza la construccion de la ciudad por el
establecimiento de las defensas, antes de la delimitacién interna del trazado urbano, que veremos después.
Estamos en los tiempos de Augusto, a finales de la Republica, toda nueva ciudad enfrenta el problema
militar del aseguramiento de las conquistas, de las presumibles resistencias que opondrin los pueblos
sometidos, de la posibilidad de hostilidades y de la necesidad de asegurar bases urbanas defendibles para la
tarea de imponer la paz. Vitrubio sigue y sistematiza la practica comun de creaciéon de las colonias
militares (antes castrum o campamento de legionarios), que ya venia siendo implantada desde los inicios de
la expansion romana. En su racionalidad técnica, Vitrubio comienza con las murallas, torres y fosos, que
seran tratados en los epigrafes siguientes del capitulo. Pero antes, se requiere resolver el problema de la

eleccion del mejor paraje para establecer la ciudad.

Ya los griegos, como vimos con la polis aristotélica, eran conscientes de esta cuestion, y discutian al
respecto sobre los vientos que barren los malos aires que produce la densidad de la vida urbana, asf como
de la proximidad del mar o de rios navegables que aseguren las lineas de abastecimiento, o de la mejor
disposicién para establecer las defensas ante el riesgo perenne de posibles agresiones militares. No otra
cosa propone Vitrubio. La salubridad de los parajes en que fundar una nueva ciudad exige atender a las
caracteristicas del clima (nieblas, escarchas, temperaturas moderadas)®, a la proximidad de lagunas y
pantanos, de donde provendran «os humores nebulosos» y «halitos de las sabandijas palustresy,
juntamente con las consideraciones respecto de la orientacion solar, pues el calor perjudica los alimentos
acumulados en bodegas y graneros, tanto como petjudica la propia salud de los habitantes. Son
sugerencias sensatas, que previenen prudentemente los riesgos de la proliferacién de pestes y
enfermedades, con intencién de crear ciudades higiénicas bien protegidas contra las inclemencias
naturales. También Vitrubio mencioné, como vimos, que la elecciéon de los parajes debe considerar la
existencia en sus proximidades de los materiales necesarios para la construccion de los distintos tipos de
edificaciones. Nada dice al respecto, pero no deja de recordarnos el ideal aristotélico de la polis

autosuficiente.

No obstante, para evitar interpretaciones extemporaneas, hemos mantenido el parrafo donde Vitrubio
expone brevemente la teotfa griega de los elementos, con la que justifica sus decisiones en torno a la

salubridad de la ciudad. Téngase en cuenta que, aunque la modernidad rechazé esta teorfa, asi como la

3 [RAE| Replecion. Accion y efecto de repletar o repletarse. Lat. repletio, llenar o llenarse, estar repleto de comida.

3 Como afirma en un apartado anterior, «necesita el Arquitecto de la Medicina, para conocer las variedades de cielo, que los griegos
llaman ¢/imata, las cualidades del aire de las regiones, cuiles sean saludables o pestilentes, y el uso de las aguas: porque sin estas
precauciones no puede haber habitaciones sanas» (I-1, p. 5).
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teorfa derivada de los humores corporales, estas estaban en la base de la medicina hipocritica y galena
hasta bien entrado el siglo XVIII, y atin mas. Nosotros nos contentamos con calificar las propuestas
vitrubianas como sensatas, pero no dejamos de sefialar que, durante siglos, la l16gica de los elementos y los
humores pertenecia al saber cientifico indiscutible. Sabiendo, por observacion empirica y razonamiento
logico, qué elementos preponderan en los distintos cuerpos (humanos y no humanos), la presencia
dominante de cualquiera de los elementos en los parajes donde establecer la ciudad tendtia consecuencias
patoldgicas y dafinas. La clave de este proceder tedrico es temperamental, entendiendo el temperamento
(de temperar, templar, moderar) como el distinto equilibrio de los elementos de un cuerpo, que modera el
posible efecto pernicioso de los unos sobre los otros. El término salubritas®, lo que hoy entenderfamos
por salud y salubridad, usando las mismas palabras en su adaptacién fonética castellana, se relaciona
efectivamente con la ausencia de enfermedad, fundamentalmente en el aspecto corporal sano, robusto y
vigoroso (valetudo, de valeo, valer). Su causa tiene que ver con la moderacién, lo razonable, lo provechoso,
lo util y conveniente, y todo aquello que permite conservarnos en buen estado. En glosa de Cicerén,
salubritas es el buen temple, la sana combinacion de los elementos, como decfamos, y de ahf la virtud de la

templanza, la moderacién de las costumbres que recomendaban estoicos y epicureos.

En cuanto a los halitos pestilentes de las sabandijas palustres (bestiarum palustrum), en expresion castellana
muy significativa, nos viene en mientes la tradicion de los bestiarios heredada por el medievo, en especial
del basilisco, de cuya presencia todos huyen, porque «los mata con su aliento», o la natrix, serpiente «que
infecciona el agua con su venenow, o la salamandra, el mas venenoso de los reptiles, que «cuando se cae en
un pozo, la potencia de su veneno pone fin a la vida de los que bebany, tal como leemos en el libro XII de
las Etimologias de Isidoro de Sevilla’*. Hoy tomamos como curiosidad histérica estos conocimientos
zoolbgicos antiguos, aunque tememos por igual las aguas estancadas y los gérmenes que nos traen plagas a
través de mosquitos nacidos en las zonas pantanosas. A pesar de lo cual, para que no parezca que la
interpretacion vitrubiana es mera supersticion o ignorancia, sino todo lo contrario, sefialemos el
procedimiento descrito por Vitrubio, en el epigrafe 28 de este mismo capitulo, para asegurar la salubridad
de la ciudad. Antes de la eleccion del paraje donde establecerla, explica el autor, los augures sacrificaban
reses que habfan pastado en el lugar, estudiando las calidades de sus visceras, para inferir en
correspondencia la calidad de los pastos y las aguas que habfan tomado. Dice Vitrubio al respecto, que los
augures «observaban cuidadosamente los higados de las reses que sacrificaban, apacentadas siempre en
aquellos parajes donde querfan fundar pueblo o cuarteles de invierno». Si los hallaban dafiados, continua
Vitrubio, «inferfan que las aguas y pastos de aquellos sitios serfan también dafiosos a los hombres; y asi

pasaban a otra parte, mudando regiones, y procurando salubridad en todas las cosas» (1-4:28, pagina 10).

Libro 1, Capitulo sexto, De la recta distribucion y situacion de los edificios de muros adentro

40. Concluido el giro de los muros, se sigue dentro la distribuciéon de su recinto, con la direccién de
calles y callejones a las regiones celestes. Delinearanse estas con acierto, si se procuran abrigar lo
posible de los vientos [si exclusi erunt ex angiportis venti prudenter]; pues estos si son frios ofenden, si
calidos vician, si humedos dafian. Por lo cual debera evitarse este perjuicio, y procurar no suceda lo
que en muchas ciudades, como por ejemplo en la de Mitilene [gppidum Mytilenae] de la isla de Lesbos,
edificada con magnificencia y hermosura, pero indiscretamente situada [positum non prudenter]: pues en
ella, cuando corre austro, enferma la gente; cuando coro, tose; y cuando septentrional, se recobra: ni

se puede parar en sus calles, por el crudo frio que hace.

Los antiguos augures etruscos, de quienes Roma heredé los rituales de fundacién de ciudades y campos,
sefialaban el cruce de las vias principales, cardo y decumanus, orientadas respectivamente en direccién norte-

sur y este-oeste. Al orientar las calles para romper los vientos, Vitrubio no esta planteando el trazado de la

% Salus es el nombre de la antigua diosa romana de la seguridad, el bienestar y la prosperidad, cuyas virtudes se asimilaron
tardiamente, junto con Esarlapio, con el bienestar y la salud individual.
3 Isidoro de Sevilla, Etimologias, Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos, 2004. Edicion y traduccién de D. José Oroz Reta.
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ciudad con consideraciones estrictamente religiosas, sino fiando al criterio de la prudencia (la decision se
toma prudenter, prudentemente, dice el texto en dos ocasiones), el pensamiento practico, como dijimos en
otra parte, el que toma en consideracién los mejores medios para conseguir algun fin previsto. Hemos
dicho que la preocupacion principal era la salubridad de la ciudad, y habrfa que afadir que la ordenacién
arménica del conjunto urbano, aqui si, en coincidencia con ideas heredadas de la religiosidad etrusca, pero
también de la filosoffa griega, como discutimos al tratar sobre los principios de la arquitectura. La cuestion
de los vientos tiene que ver, por lo tanto, con un problema practico, aunque, como veremos después, el

resultado no se aleja de la practica comin ancestral.

El razonamiento se aplica a todo tipo de ciudades (gppidum Mytilenae, pone como ejemplo, la ciudad de
Mitilene). De Miguel y Gaffiot? dicen que gppidum es toda villa fortificada, y también castillo o plaza
fuerte. Quiza por ello de Miguel hace provenir el término de gps (Cicerén: auxilio, amparo, favor, socorro,
pero también poder y esfuerzo) y do (el verbo dar), que podriamos interpretar como dar proteccion. Dado
que, en la época de las conquistas romanas, toda villa que merezca tal nombre debia estar fortificada, para
no resultar pasto facil de asaltantes e invasores, no extrafia que el término se utilizara también para
designar de manera genérica a todo tipo de ciudad, con independencia de su estatuto juridico (regidas por

el zus latit, o no). Asi utilizan el término, por ejemplo, Cicerén y Virgilio.

43. Algunos han querido que los vientos sean cuatro: del oriente equinoccial el solano, de mediodia el
austro, del occidente equinoccial el favonio, y del norte el septentrional. Pero los que los observaron
con mayor diligencia, principalmente Andrénico Cyrrhestes, hallaron ocho. Hizo éste la
demostracion en Atenas, fabricando una torre de marmol octégona, y en cada lado de ella esculpi6 la
imagen de cada viento, de cara hacia donde sopla. Sobre la torre puso un remate piramidal, y en su
punta un tritén de bronce, que alargaba una vara con la mano derecha, acomodado de suerte, que el
viento le girase, y parase siempre contra €l, viniendo la vara a caer sobre la imagen esculpida del
viento que reinaba. Y asi, pusiéronse entte solano y austro al oriente hibernal el euro: entre el austro y
el favonio al occidente hibernal el africano: entre favonio y septentrional el cauro, a quien muchos
llaman coro: y entre el septentrional y el solano el aquilén. Con esto parece quedar inteligible el
nimero y nombres de los vientos, y fijas las partes de donde sopla cada uno. Lo cual sabido, para
hallar la regién y nacimiento de cada viento, se obrara de esta manera.

44. Coloéquese en el centro del giro de los muros un pedestal de marmol, perfectamente anivelado a la
horizontal: o bien paviméntese un lugar alli mismo, y allinese a nivel y regla, de modo que no se
necesite pedestal alguno. En el medio de dicho lugar fijese un gnomon de bronce indice de la sombra,
llamado sciatheras®. Unas cinco horas antes de mediodia se notard con un punto el extremo de la
sombra del gnomon; y poniendo un pie del compas en el centro, y alargando el otro al punto
referido, extremo de la sombra del gnomon, se describira un circulo. Observarase por la tarde el
extremo de la sombra del gnomon, que va creciendo, y cuando tocare la circunferencia del circulo,
haciendo igual sombra a la que hizo por la mafiana, se notard con otro punto. Desde estos dos puntos
se hara con el compas una decusaciéon®, y por esta y el centro se tirara una linea hasta la parte opuesta
del circulo, y se tendran hallados el mediodia y el septentrién. Luego se tomara la decimosexta parte
de la circunferencia, y haciendo centro en cada cabo de la linea meridiana adonde corta el circulo, se
notaran dos puntos en el circulo mismo, a una y otra mano por cada parte, meridional y septentrional
[dexctra ac sinistra): desde estos cuatro puntos se tiran dos lineas diametrales [per centrum medinm decusatim
lineae], que se cruzan oblicuamente en el centro, y con ello se tendra una octava parte al austro, y otra
al norte. Las demas partes, tres 4 derecha, y tres 4 izquierda, iguales a las primeras, se distribuirdn en

lo restante del circulo, para formar los espacios iguales de los ocho vientos en la figura.

3 Félix Gaffiot, Dictionnaire illustré Latin-Frangais, Paris (Hachette), 1934. http://micmap.org/dicfro/search/gaffiot/ oppidum

3 Andrénico de Cirro, astrénomo griego, siglo 1 a.C., construyé en Atenas la torre octogonal de los vientos que Vitrubio explica a
continuacion.

% Del griego owd, sombra, y Ojjpa, cazat. (John Ash, The new and complete dictionary of the English langnage, 1.ondres, Chatles Dilly y R.
Baldwin, 1775).

40 Decussatio. «El acto de poner en figura de aspa; el punto donde se cortan las dos lineas que la forman». De otro modo, dibujar el
punto medio de un segmento trazando sendos arcos desde los extremos, y la perpendicular uniendo los puntos de cruce de los arcos.
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Ha trazado una circunferencia, con centro en la base del gnomon, y extremo en los dos puntos anotados
por la mayor extensiéon de la sombra del mismo. Trazando el didmetro del punto medio hallado en la
decusacion, el circulo resultante ha quedado dividido en cuatro cuadrantes, cuyas caras exteriores sefialan
los cuatro puntos cardinales. Poniendo el compas en cada uno de los vértices del cuadrado inscrito, y
sefialando la decimosexta parte a cada lado (dextra ac sinistra, dice Vitrubio), los cuadrantes se dividen por
la mitad, generando ocho sectores del circulo, cuyas caras exteriores sefialan los ochos vientos en la figura.
(Véase el epigrafe 49 y el octégono central de la Figura 2).

45. Con esta disposicion [bis enim rationibus et ea divisione] parece deberan sefialarse las calles maestras y
las menores, por los dngulos de la figura entre dos vientos, pues asi se evitara en las calles y
habitaciones [ex babitationibus| el impetu molesto de todos ellos. Porque si se demarcan las calles
mayores a la direccién de los vientos, el impetu libre y continuo que viene de lo ancho, comprimido
en lo angosto de las calles estrechas, saldra mucho mas violento. Por lo cual la plantificacién de los
barrios [vicorum) debera declinarse [convertendae sunf] de la direccién de los vientos, para que llegando

estos a los angulos de las islas [insularum|, se rompan, y repelidos se disipen.

«His enim rationibus et ea divisione», por estas razones y esta divisioén, dice Vitrubio, es decir, atendiendo a la
divisién resultante del razonamiento anterior. Don José lo traduce con el término disposicién, pero la
dispositio qued6 definida en el epigrafe numero quince como «una apta colocacion [conlocatio] y efecto
elegante en la composicion del edificio en orden a la calidad», y en las partes de la arquitectura, epigrafe
veintidds, vimos que la conlocatio era considerada parte de la aedificatio, en lo que respecta a la colocacion de
las murallas y obras publicas dentro del tejido urbano, tarea que Vitrubio denomina también dispositio en el
mismo epigrafe. Aunque dispositio es un término genérico que podria ser utilizado para caracterizar la
distribucion de las calles dentro del recinto amurallado, Vitrubio lo utiliza sélo para la distribucion de las
edificaciones, tarea posterior a la decision del trazado urbano, que estamos viendo en este punto. Con una
lectura superficial, la traduccién podtifa servir, aunque Don José peque aqui de cierta inconsistencia en el
uso de los términos vitrubianos. De hecho, siendo estrictos, no se cofunden ambas tateas, sino que, sélo
cuando se ha decidido el trazado urbano, generando las correspondientes insulas (insulae) en el damero de
las calles, puede comenzarse a tratar la distribucion (dispositio, conlocatio)y de los lotes para cada tipo de
edificacion, siguiendo razones que tienen que ver con el uso o funciones de los distintos edificios,

publicos y privados, y no con el problema de cortar los vientos, que es de lo que aqui se trata*!.

Por otra parte, Don José distingue entre calles y viviendas (babitationes), suponemos que para aclarar al
lector en espafiol que la molestia de los vientos afecta tanto a los espacios exteriores como interiores.
Vitrubio s6lo menciona genéricamente los lugares residenciales (babitationes), aunque se entiende bien que

esta tratando con todo tipo de espacios intramuros habitados.

Igualmente, Don José traduce por barrios el latino zicus, del cual derivan nuestros términos vecino y
vecindario. En un sentido moderno, el vecindatio, que también denominamos bartio, es una unidad
estructural del tejido urbano de una extension relativamente amplia, cuya diferenciacién con otros bartios
viene dada por motivos fundamentalmente historicos, bien sea por el origen y época de poblaciéon de sus
habitantes, o por el momento en que la zona vino a ser urbanizada para integrarla dentro del tejido
urbano total de la ciudad, amén de las decisiones administrativas que los regidores hayan tomado en cada
momento. Los limites de los batrios son coyunturales, y responden a la geografia del terreno o a razones
de interés por el asentamiento en determinadas zonas (por ejemplo, en el sentido andalus{ original de la
palabra barrio, los arrabales, conjuntos de casas que se extendian extramuros sin control politico, muchas
veces a lo largo de los caminos de entrada y salida de la ciudad, mayormente por razones comerciales), sin
detrimento de que su espacio interior pueda haber sido urbanizado en algin momento siguiendo los

preceptos de racionalizacién convencionales. Pero no es este el caso que nos ocupa. En la practica

# Parece que, en la construccion de un castrum militar, se distinguian el metator (el gromatico), cuya funcién era el sefialamiento del
terreno, y el mensor, responsable del reparto de los lotes. (José Almirante, Diccionario militar etimoldgico, histdrico, tecnoldgico, Madrid,
Imprenta y litografia del Depésito de la Guerra, 1869).
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romana, que Vitrubio sistematiza y explica, los limites de los i, los vecindarios, quedan exclusivamente
determinados por la distribucién ortogonal de las calles, consideraindose cada cuadricula, o isla, del
damero resultante. Lo que nosotros denominamos manzanas. Puesto que en cada isla asi creada se
construird un edificio, también los edificios populares, de varias alturas, eran llamados con el mismo
nombre znsulae. Nada se sugiere sobre la distribucion de varios lotes para un mismo tipo de uso, para crear
un barrio en el sentido moderno del término; de lo que se habla es de que las edificaciones asi construidas
por la divisién ortogonal de las calles principales y secundarias crearan los angulos necesarios para romper
la entrada de los vientos: ##i adyenientes ad angulos insularnm, escribe Vitrubio, ‘para que llegando a los

angulos de las insulas’, es decir, de los edificios residenciales.

49. Sea, pues, en el arriba dicho sitio anivelado el centro A, y la sombra matutinal del gnomon en B:
de dicho centro A abrase el compis hasta el extremo de la sombra B, y describase un circulo. Vuelto
a poner el gnomon donde estaba antes, espérese a que baje la sombra, y que nuevamente creciendo,
sea igual a la de la mafiana, tocando el circulo en C: luego desde los puntos B y C con una decusacién
de compis se buscara el punto D: desde el cual, y por el centro, se tirara una linea hasta la otra parte
del circulo, en los extremos de la cual estin E y F: esta linea serd el indice del mediodia y del
septentrion. Témese luego con el compis la decimasexta parte de toda la circunferencia, y con este
intervalo, puesto un pie del compas en el extremo de la linea meridiana como centro, donde toca el
circulo en E, y nétese un punto a cada parte donde estan G y H. Asimismo a la parte septentrional se
pondré el pie del compids en F, y se notard un punto a cada parte donde estin I y K: luego de G a K,
y de H a I se tiraran dos lineas por el centro. Asi, el espacio de G a H serd el que ocupa el viento
austro y parte meridional; y el de I a K el intervalo del septentrional. Lo restante se dividira en tres
partes iguales a cada lado: las orientales notadas con L M, y las occidentales con N O. De M a O, y de
L a N se tirarin dos lineas, que se cortaran oblicuamente en el centro; y con esto quedarin en el
circulo los ocho espacios iguales de los vientos.

50. En esta descripcién vendran a cada angulo del octégono, comenzando del mediodia, en esta
forma: entre euro y austro caera en el angulo la letra G: entre austro y africano H: entre africano y
favonio N: entre favonio y cauro O: entre cauro y septentrional K: entre septentrional y aquilén I:
entre aquilén y solano L; y entre solano y euro M. Esto prevenido, se pondra de nuevo el gnomon
entre los dangulos del octégono, segin el cual se tirardn las ocho direcciones de calles principales y

menores.

Figura 2. Planta de una ciudad resguardada de los vientos, segin la reconstruccién de Don José Ortiz. Lamina 1, figura 2
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Epilogo

De Hipédamo queda la fama, y quiza la invencién de la cuadricula, pero es a los libros de Vitrubio donde
debemos acudir para comprender la concepcion y el detalle técnico del urbanismo clasico. No es en
Grecia donde nosotros nos miramos, sino en Roma. De aquellos heredamos los conceptos filoséficos y
las formas fundamentales de la ciudad: la calle, el templo y el agora, pero de Roma nos quedan las
prescripciones, la racionalidad practica, la sistematizaciéon y un modelo terminado de lo que nuestra
cultura ha comprendido, en los siglos que nos separan de ella, en qué consiste una ciudad. Aun llamamos
civilizacién (de civitas) al modo de vida de las sociedades urbanas, y ciudadano (de cives) a todo individuo
dotado de capacidad de accién publica. Hasta hace no mucho tiempo, nuestros reinos eran republicas
urbanas, en las que el territorio, la jurisdiccion, la administracion politica y la elevacion de las formas
culturales estaban centralizadas en ciudades, de mayor o menor tamafo, pero dotadas con los
equipamientos basicos que las hacian merecedoras de tal nombre. Todos los grandes reinos del Occidente
quisieron ser Roma en algin momento de su Historia, y todos hemos conservado, bien directamente o en
maneras derivadas, su lengua, su Derecho, su recuerdo y el modelo que mantuvo vivo durante siglos el

ensueflo de las ciudades ideales. Una parte no menor del ensuefio, lo debemos a Vitrubio.

Los diez libros de arquitectura nos invitan a interrogarnos sobre el origen de nuestros fundamentos
urbanos, a volver la mirada a Roma, para descubrir la racionalidad de las formas urbanas, los principios
del urbanismo y la edificacién, e incluso el modelo de convivencia pacifica, sometida al Derecho, del que
ain hacemos gala. Igual que no puede entenderse la filosoffa o el arte de la modernidad, sin antes haber
profundizado en las maneras del pensamiento clasico, tampoco comprenderemos nuestras ciudades, con
todos sus aspectos cadticos e indomitos, sin tener como referencia nuestro origen romano, la cuna de
nuestra civilizacién occidental. Muchos la desprecian sin conocerla. Gracias a Vitrubio, en lo que toca al

pensamiento urbano, sabemos un poco mejor quiénes eran ellos, y también quiénes somos nosotros.
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